Inleiding: Joris Ivens en Nederland 

In de jaren zeventig publiceerde een krant een alfabet van de Nederlandse film, waar onder de hoofdletter i de naam van Ivens stond geschreven. 'Filmmaker wiens grootste verdienste is dat hij in Nederland is geboren'. Daar is iets voor te zeggen, want op allerlei manieren betekent Joris Ivens veel voor de Nederlandse film. Wim Verstappen, zelf speelfilmregisseur noemde hem de Gutenberg van de Nederlandse film. Wat Gutenberg is voor de boekdrukkunst is Ivens voor de Nederlandse film: een uitvinder en pionier. Hij is de eerste Nederlander, die internationaal met zijn films doorbrak en daarmee de vaandeldrager werd van generaties documentaristen, die samen de Hollandse Documentaire school worden genoemd. 

Na de eerste generatie met o.a. Joris Ivens, Mannus Franken, Cor Aafjes, Max de Haas en Jan Jansen, volgde een tweede generatie met Bert Haanstra, Herman van der Horst en John Fernhout, een derde met Johan van der Keuken, Jan Vrijman, Louis van Gasteren, en nu een vierde generatie met Heddy Honigman, Niek Koppen, Jos de Putter en Gert de Graaff. Filmmakers die een eigen filmtaal laten zien, maar gemeen hebben dat ze in het buitenland de naam en faam van de Nederlandse documentaire film hooghouden. Filmmaakster Froukje Bos zei eens dat eigenlijk iedere Nederlandse documentarist in de voetsporen van Ivens is getreden, want Ivens' reislust en internationale houding blijkt kenmerkend voor al deze filmmakers, die verder kijken dan de delta van Nederland. 

De relatie van Ivens met zijn geboorteland Nederland stond bol van spanningen, met scherpe tegenstellingen in meningen over Joris Ivens. Ivens is dan ook een controversieel filmmaker, waarover het laatste woord nog niet is gesproken. 

Nederland 1898 - 1910 

1898 Joris Ivens wordt geboren op 18 november 1898 in Nijmegen in de Van Berchenstraat. Hij wordt genoemd naar zijn grootvader van moeders kant (George Muskens) en overgrootvader van vaders kant (Heinrich Ivens) en heet voluit George Henri Anton Ivens, maar zal zich later Joris gaan noemen. De familie Ivens komt oorspronkelijk uit Duitsland. Wilhelm Ivens, zijn grootvader, emigreerde in 1867 naar Nijmegen om zijn brood te verdienen in de fotografie. Joris' vader, Kees Ivens, stichtte de eerste keten van fotozaken, vernoemd naar zijn initialen C.A.P.I. George Ivens is de tweede zoon, na hem worden nog een zoon en twee dochters geboren. 

1904 Hij wordt leerling op de Petrus Canisiusschool van de Broeders van de Congregatie van Onze Lieve Vrouwe van de Onbevlekte Ontvangenis. Zijn vader ondersteunt allerlei initiatieven om door middel van industriële vooruitgang de welvaart van de stad te verhogen, waaronder de aanleg van het Maas-Waalkanaal, en een elektriciteitstentoonstelling. 
In 1904 schudt hij de stad wakker met het plan een grote verkeersbrug aan te leggen. Vanaf die dag zal het begrip 'brug' dagelijks klinken, tot het moment dat in 1936 de Waalbrug bij Nijmegen wordt geopend. Daarnaast speelt Joris' vader een rol in de emancipatie van de katholieken. Hij voedt zijn zoon op met de idee dat het goed is je volledig in te zetten voor een politiek ideaal, voor industriële en technische vernieuwing en om in deze zaken van je te doen spreken.

1910 

George speelt bij voetbalteam Quick Nijmegen en neemt de bijnaam Joris over, die een vriend hem had gegeven, wellicht om zijn vader om de tuin te leiden die niet mocht weten dat hij voetbal speelde, omdat hij hem dat verboden had vanwege een blessure. Zijn ouders zijn hem zijn hele leven George blijven noemen. 

1911 Gaat naar de middelbare school: de Stedelijke HBS (Hogere Burger School) aan de Kronenburgersingel. Hij organiseert feesten, verkleedpartijen en toneelstukken en speelt veel in de vrije natuur. 

1912 ‘Ik kan wel zeggen dat mijn vroegste kinderjaren in het teken van de Indianen stonden. ...niet speciaal Amerikaanse Indianen, maar eerder een mengsel waarvan de bestanddelen afkomstig waren uit Indonesië, Australië en Amerika.'
Behalve de vele Indianenboeken en spelletjes, ziet Ivens op de kermis ook een aantal Amerikaanse filmpjes over cowboys en Indianen. Hij schrijft een script en met de Ernemann filmcamera uit de fotozaak wordt in het voorjaar van 1912 de speelfilm DE WIGWAM opgenomen. Hoewel een het onschuldig jeugdfilmpje is zitten er opvallend genoeg al twee elementen in die later, als hij serieus gaat filmen, terugkomen: een Happy Ending met een groep mensen die in harmonie met elkaar leven en een verstoring van het ritme van het filmverhaal. In DE WIGWAM gebeurt dit doordat de Goede Indiaan tijdens de achtervolging valt. 

1914 Als in Europa de Eerste Wereldoorlog uitbreekt mobiliseert Nederland het leger om de neutraliteit te beschermen. De oorlog trekt weliswaar aan onze grenzen voorbij, maar de gevolgen zijn wel merkbaar. Door de Engelse handelsblokkade gaan ook in Nederland producten op de bon. Joris Ivens' vader schrijft in 1914: 'De algemene wereldoorlog heeft direct op de loop van de zaken in Nijmegen invloed. De paniek is zo groot dat zelfs Nederlands papieren geld niet wordt aangenomen. Heden brachten de treinen vele Belgische vluchtelingen, voornamelijk vanwege het bombardement door de Duitsers op Antwerpen.' Door gebrek aan kolen gaan scholen dicht.'
In het laatste jaar breekt in Rusland de Russische Revolutie uit, die in oktober 1918 de socialistenleider P.J Troelstra in de verleiding brengt in Nederland de revolutie uit te roepen. 'Wat de jonge generatie betreft, gaf november 1918 een breuk in gevoels- en gedachtenleven,' zo herinnert Marinus van der Goes van Naters zich. In 1917 wordt het algemeen kiesrecht voor mannen in de Nederlandse grondwet opgenomen, twee jaar later gevolgd door het algemeen kiesrecht voor vrouwen. 

1917 Ingeschreven bij de Nederlandsche Handels Hoogeschool in Rotterdam (nu Erasmus Universiteit) waar hij, als beoogd opvolger van zijn vader in de fotozaak, economie gaat studeren. Na een semester wordt hij opgeroepen voor militaire dienst, waar hij een opleiding volgt voor officier van de bereden artillerie, zodat hij leert paardrijden. Hij wordt bevorderd tot reserve eerste luitenant. Omdat Nederland neutraal is, hoeft hij in de laatste jaren van de Eerste Wereldoorlog geen oorlogshandelingen te verrichten. 

1919 Na de militaire dienst vervolgt hij zijn studie economie. Hij wordt actief in het studentenleven, wordt penningmeester van de studentensociëteit, praeses (voorzitter) van het Rotterdamsch Studentencorps en bestuurslid van de Rotterdamsche Studenten Federatie. 
Hij introduceert rugby als sport in Nederland, nadat een aantal Zuid-Afrikaanse studenten hem dat hebben laten zien. 
Ontmoet Arthur Lehning, de redacteur van het studentenblad, die net als Ivens door zijn vader naar deze handelsschool gestuurd is om later de familiezaak over te nemen. Beide raken bij de politieke discussies na de Eerste Wereldoorlog betrokken. Eerste serieuze liefdesrelatie met Welmoedina Welsch (bijgenaamd Quick), die ook in Rotterdam studeerde.

1921 Maakt tot 1927 familiefilmpjes, opgenomen in het zomerhuis '’t Zonnehuis' aan de Houtlaan in Nijmegen. Beelden en sfeer van deze homemovies zoals de zonnebloem op het huis of zijn moeder die de moestuin verzorgt zullen later in zijn Amerikaanse film POWER AND THE LAND (1940) terug te vinden zijn. 
Slaagt voor zijn kandidaatsexamen handelswetenschappen en vervolgt in opdracht van zijn vader de studie aan de fotochemische en fototechnische opleiding aan de Technische Hogeschool in Charlottenburg Berlijn. 

1922 Komt verward en overstuur van de overspannen situatie in Berlijn terug bij zijn ouders. Trekt zich, niet voor het laatst, enkele weken terug in de rust van de natuur, in de bossen met vennen bij Oisterwijk. Later in zijn leven zal hij zich geregeld, meestal na een conflict of persoonlijke spanningen, afzonderen in de natuur. Lange wandelingen maken blijft een van zijn grote liefhebberijen. Ontmoet tijdens dit verblijf Miep Balguérie-Guérin, waarmee hij een aantal jaren een verhouding heeft. 

1923 Stort zich bij terugkeer in Berlijn in het voorjaar 1923 ook in een hartstochtelijke liefdesrelatie met fotografe Germaine Krull, die hij op een feestje bij Arthur Lehning ontmoet. Zij brengt Ivens' politiek bewustzijn tot ontwikkeling.
Tijdens Ivens' leven zal hij vaak met meerdere vrouwen tegelijkertijd relaties onderhouden, vaak zonder dat de betrokkenen dat weten. De verschillende achtergronden en karakters van deze vrouwen, hun creativiteit en weerwerk heeft hij nodig om creatief te kunnen vlammen. 

1924 Komt met Germaine Krull naar Nederland, waar beiden zich in Amsterdam vestigen, omdat Ivens als filiaalchef gaat werken in zijn vaders' fotozaak in de Kalverstraat. Hoewel Krull al vrij snel naar Parijs verhuist, blijven beide elkaar voor langere tijd ontmoeten. Met haar en de dichter Hendrik Marsman onderneemt Ivens in de zomer een vakantietocht door Nederland.
Het pand waar Ivens woont, Amstel 190, huisvest meerdere kunstenaars, die op Ivens een grote aantrekkingskracht hebben. Hij stort zich 's avonds in kunstenaarskringen en bespeurt hier grote belangstelling voor het nieuwe medium: film. In het buitenland scheppen verschillende avant-garde kunstenaars een nieuwe filmtaal, waardoor film van volksamusement en kermisvermaak kan uitgroeien tot een kunstvorm met een grote K. 

1926 Hendrik Marsman schrijft het gedicht Salto Mortale, opgedragen aan zijn vriend Ivens. 

'Beneden mij? Boven mij?
aan welke kant en in welk heelal? 
de laatste regen der sterren voorbij…
nu flikkert mijn leven mijn lichaam uit
de eeuwigheid fluit in een kogel voorbij
aeonen, aeonen’ 
Beiden omarmen het vitalisme, een variant van de overheersende stroming van het expressionisme. Door middel van een groots en meeslepend leven probeert het vitalisme de waanzin en de bittere gevolgen van de oorlog te overwinnen.
De plannen om samen met Arthur Lehning een tijdschrift uit te brengen worden steeds concreter. Lehning logeert bij Ivens, maar uiteindelijk heeft Ivens geen tijd en geld om Lehning bij de uitgave van het blad i 10 daadwerkelijk te helpen. Ivens wordt adjunct-directeur van CAPI.
Is redacteur van enkele bladen over fotografie en film, o.a. Het Lichtbeeld, officieel orgaan van de Vereeniging van Gemeentelijke en Particuliere Bioscoopcommissies en van het Nederlandsch Centraal Filmarchief. 

Nederland loopt, in vergelijking met bijvoorbeeld een ander klein land als Denemarken, sterk achter op filmgebied. De eeuwenlange calvinistische argwaan tegen 'het beeld' en tegen frivoliteit zal daaraan mede hebben bijgedragen. De speelfilmindustrie kan slechts bogen op het wisselende succes van de Hollandia-filmfabriek in Haarlem van Maurits Binger en de documentaire wordt met name door de informatieve films van Willy Mullens (Haghe-film), die vanaf 1917 actief was, gevoed.
Op artistiek vlak kan men zich op dat moment niet met de filmkunst in het buitenland meten. Vernieuwingen in de filmkunst komen uit Amerika (Griffith), Rusland (Eisenstein, Vertov, Poedovkin, Dovsjenko, Kuleshov) en Duitsland (Murnau, Wiene, Richter, Ruttmann). 
Om de nieuwe artistieke film te kunnen bekijken worden begin jaren twintig in Frankrijk en Duitsland speciale filmtheaters en filmclubs opgericht. Van kermisattractie en plat vermaak wordt in kringen van kunstenaars het medium film tot een nieuwe, hogere kunstvorm gemaakt, de Zevende Kunst, waarin oudere kunstvormen zoals toneel, opera, schilderkunst en fotografie samengaan. In Nederland begint dat besef pas in de tweede helft van de twintiger jaren te groeien. 

1927 Met zijn technische kennis van camera's en een projectieruimte in de fotozaak ter beschikking laat Ivens vanaf maart nieuwe films zien uit het buitenland, zoals RIEN QUE LES HEURES van Cavalcanti.
Op 28 maart (Amsterdam) en 2 april (Parijs) trouwt Ivens met Germaine Krull, hoewel de relatie net voorbij is. Op deze manier zorgt Ivens ervoor dat Krull een Nederlands paspoort en verblijfsvergunning voor Parijs krijgt.
Ivens begint relatie met Anneke van der Feer, van oorsprong afkomstig uit Friesland, schilderes en illustrator van linkse bladen en lid van aan de communistische partij verbonden organisaties.
Op 13 mei vertoont Ivens in de Amsterdamse kunstenaarssociëteit 'De Kring' de film DE MOEDER van Vsevolod Poedovkin, de start van de Filmliga, opgericht door voorzitter Henrik Scholte, met schrijver Menno ter Braak als secretaris, Hans Ivens (Joris' jongere broer) als tweede secretaris en filmcriticus L.J. Jordaan, kunstenares Charley Toorop, Cees Laseur en Hans van Meerten als bestuursleden. In het bestuur zijn Joris Ivens en Ed. Pelster technisch adviseurs. De Filmliga is belangrijk voor de Nederlandse filmgeschiedenis, omdat ze als strijdbare vernieuwende beweging aansluiting vindt bij de internationale filmkunst. Scholte schrijft daags na de oprichting het beroemde manifest van de Filmliga: 
‘Het gaat om de film, eens op de honderd keer zien wij: de film. Voor de rest zien wij: bioscoop. De kudde, het commerciële regime, Amerika, Kitsch. In dit stadium zijn film en bioscoop elkaars natuurlijke vijanden. Ons geloof in de zuivere, autonome film, de film als kunst en als toekomst is nutteloos, als wij niet zelf de zaak ter hand nemen'.
Voor Joris Ivens betekent de oprichting het startsein om inderdaad zelf de camera ter hand te nemen en zichzelf door allerlei filmexperimenten het vak eigen te maken. Binnen enkele dagen maakt hij proefopnamen van actrice Charlotte Köhler, de toenmalige vriendin van Henrik Scholte. Het is onduidelijk of Ivens het script van de Vliegende Hollander in zijn hoofd had, waarover Marsman een jaar tevoren een prozagedicht had gepubliceerd. 
Samen met Germaine Krull filmt hij spontaan op straat, op het Damrak, in de Kalverstraat (KINOSCHETSBOEK). Op de Zeedijk, een beruchte achterbuurt, vlakbij Ivens' huis op het Damrak, in het Volkslogement van de moeder van zijn vriend Jan Heyens, filmt Ivens een studie over de volkstypen die tevens worden vereeuwigd door Germaine Krull en de schilderes Charley Toorop (ZEEDIJK-FILMSTUDIE). In een andere kroeg 'De Wildeman' maakt Ivens surrealistische opnames samen met kunstenaar Erich Wichman.
In Parijs filmt Ivens in het najaar, op bezoek bij Germaine Krull en mede vanuit haar appartement een bewegingsstudie van het Parijse verkeer (ETUDES DES MOUVEMENTS). Ondertussen bekijkt hij voor de programmering van het Filmliga-programma zo'n 200 kilometer film, die hem het nodige leren over de 'grammatica' van filmbeelden. Hij nodigt beroemde filmmakers uit het buitenland uit om hun films in Amsterdam te presenteren. 
In oktober bezoekt hij Walther Ruttmann in Berlijn, die net BERLIN, DIE SINFONIE DER GROSSTADT af had gemaakt. Die film - documentaire beelden van een stad, zonder acteurs en verhaal - heeft grote invloed op Ivens’ films.
Terug in Amsterdam vindt Ivens een brief van Mannus Franken, Filmligalid dat in Parijs Franse avant-garde films uitzoekt voor het programma, met het voorstel een film over de regen te maken. Ivens en Franken zullen uiteindelijk twee jaar aan de film werken, omdat het Ivens veel tijd kost om genoeg regenbuien te filmen, waaruit één filmbui valt te monteren. 

1928 In de eerste maanden maakt Ivens micro-opnames op de Universiteit van Leiden en gaat in de pauzes twintig keer naar Rotterdam om opnames te maken van de hefbrug over de Koningshaven, gebouwd naar een ontwerp van spoorwegingenieur Joosten, die enkele maanden tevoren was geopend. Ivens neemt rond die tijd Charley Toorops tweede zoon John Fernhout aan als manusje van alles bij het filmwerk. Een Chinese matroos, Cheng Fai, helpt Ivens bij het filmwerk en het huishouden. 
Op 5 mei gaat DE BRUG in première, krijgt positieve recensies en wordt ook internationaal een succes als avant-garde film, waarin bewegingsritmes en richtingen belangrijk zijn. In de stijl van de Nieuwe Zakelijkheid wordt een statische constructie omgetoverd in een dynamische en moderne film. Het oude beeld van Holland, van de rustieke ophaalbruggetjes, de windmolens en tulpenvelden, maakt plaats voor een moderne ijzerconstructie. Filmcriticus L.J. Jordaan schrijft: 'Zijn werk is door-en-door Hollandsch in de goede moderne zin. Evenals onze architecten openbaart zijn werk de sterke, oorspronkelijke nationale geest, die de fabeltjes van de windmolens en lange pijpen energiek ontkent, om te getuigen van een levenskrachtig, durvend jong-Nederland, dat zich voor zijn plaats in de ontwikkeling van een toekomstige wereldcultuur geenszins behoeft te schamen'.
Ivens voelt zich nog filmamateur, wat blijkt uit enkele lezingen getiteld 'De amateur-cinematografie en haar mogelijkheden', die Ivens voor en na de première van DE BRUG houdt.
In de zomer vinden in de vissersplaats Katwijk - al bekend van Jan Toorops ter plaatse gemaakte kunstwerken - de opnames plaats van een experiment met als doel een moderne Nederlandse speelfilm te maken zonder 'het sentimentele gebaartjesgedoe'. De film BRANDING, waaraan Jef Last (script en acteur), Mannus Franken (regie) en Ivens (camera) meewerken, wordt echter in de kritiek 'een onvoldragen probeersel' genoemd. Met natuursymboliek van golven en wind wordt verbeeld hoe een vrouw haar liefdesrelatie met een werkloos geraakte visser verbreekt en kiest voor de status en het geld van een pandjesbaas.
Gedurende het jaar probeert Ivens allerlei nieuwe cameratechnieken uit en ontwerpt daarvoor nieuwe camerahulpmiddelen: een rubberen camerakap om in de Noordzee de golven te filmen, een telescoop om de regen net boven het straatoppervlak op te nemen en een karretje met excentrische as, waardoor de erop gemonteerde camera de (oog)bewegingen nabootst van een lopend mens. Samen met acteur Hans van Meerten ontwikkelt Ivens verder het idee van de IK-FILM. Net als in de Ik-roman wordt het beeld gezien vanuit het perspectief van de verteller, de Ik-figuur. Een voorbeeld van deze subjectieve cameravoering is het leegdrinken van een glas bier waarbij vanuit de bovenkant van het glas door de bodem van het glas wordt gekeken.
In de winter van '28-'29 filmt Ivens een soortgelijk experiment op de Gouwzee, getiteld SCHAATSENRIJDEN, een film die evenals de opnamen van de IK-FILM verloren is gegaan. 

1929 In januari brengt de Russische regisseur Vsevolod Poedovkin een kort bezoek aan Amsterdam en bekijkt filmbeelden van Ivens. Hij prijst zijn werk en nodigt hem uit naar de Sovjet-Unie te komen om Nederlandse films te vertonen. 
In februari maakt Ivens een sociale reportage van het bezoek van het Tweede kamerlid Louis de Visser (CPH) aan de arme veenarbeiders in Drenthe. In tegenstelling tot zijn vorm- en bewegingsstudies is in de sociale aanklacht ARM DRENTHE of DE NOOD IN DE DRENTSCHE VENEN geen ruimte voor esthetiek. 
Op het CAPI-kantoor is Helen van Dongen als persoonlijk secretaresse van Ivens werkzaam, die steeds meer zaken (financieel, organisatorisch) voor zijn filmwerk en voor de Filmliga regelt. Zij legt ook nauwgezet de eerste verzameling Ivens-documentatie aan. In de loop van de jaren dertig zal zij bij de montage van de films worden betrokken, waarvoor zij uitermate talentvol blijkt te zijn. Daarnaast ontwikkelt zich een liefdesrelatie tussen beiden. 
Vervolgt in het voorjaar de opnames van REGEN in Amsterdam, die pas op 14 december officieel in première gaat. Deze 'impressionistische' film ontvangt goede kritieken. 
Bespreekt met Mannus Franken plannen om de Vliegende Hollander te verfilmen. Adviseert bij de film DE STAD van Willem Bon.
Wordt in mei gevraagd een lange documentaire te maken ter gelegenheid van het tienjarig jubileum van de ANBB (Algemene Nederlandse Bouwarbeiders Bond) over de vele bouwactiviteiten in Nederland. Dit resulteert in een serie films, die in afzonderlijke delen vertoond wordt en WIJ BOUWEN als overkoepelende titel heeft. HEIEN, een film met een sterk bewegingsritme, gaat op 9 november in première. W. H. Idzerda, privaatdocent fotografie aan de Technische Hogeschool in Delft stelt bij het Ministerie van Onderwijs en het College van Curatoren van de TH voor een lectoraat fotografie in te stellen, waarvoor hij, mede op aandrang van Ivens' vader, Joris Ivens voordraagt.

1930 Op 4 januari gaat WIJ BOUWEN in première en op 17 november een volgend deel getiteld TWEEDE VAKBONDSFILM. Afzonderlijke delen worden zelfstandig vertoond: NVV-CONGRES, JEUGDDAG, NIEUWE ARCHITECTUUR, CAISSONBOUW, AMSTERDAMSE JEUGDDAG, ZUIDERZEEWERKEN en ZUID-LIMBURG.
Hij vertrekt op 13 januari naar de Sovjet-Unie om zijn eigen films en die van J.C. Mol en Willem Bon in enkele steden te presenteren, in gezelschap van Anneke van der Feer. Na de enthousiaste ontvangst krijgt hij een uitnodiging om in de Sovjet-Unie een film te maken. Keert op 6 april terug naar Amsterdam en wordt lid van de CPH (Communistische Partij Holland). Hoelang hij daarvan lid blijft is onduidelijk, tot in 1936 is er schriftelijk bewijs van zijn lidmaatschap, daarna niet meer. Vermoedelijk is het lidmaatschap niet voortgezet, omdat Ivens altijd in het buitenland was.
In het najaar stelt hij compilatiefilms samen voor de VVVC (Vereniging voor Volkscultuur) en filmt samen met Mark Kolthoff BREKEN EN BOUWEN, over de vervaardiging van De Tribune, het blad van de CPH.
Tekent op 1 september contract met Philips NV voor het maken van een bedrijfsfilm, waarin een goed beeld moet worden gegeven van de moderne bedrijfsvoering bij het vervaardigen van radioapparaten. De opnames starten gelijk in het najaar, maar zullen langer duren dan gepland, omdat uiteindelijk ook wordt besloten de film van geluid te voorzien.
Voor de grote filmopdrachten trekt Ivens een groep jonge cineasten aan, die in de pers in november 'hoffelijk' Studio Joris Ivens wordt genoemd. Het blijkt een praktijkschool voor Willem Bon, Jan Hin, Helen van Dongen, Joop Huisken, Eli Lotar, John Fernhout en Mark Kolthoff, waardoor een impuls aan de Nederlandse film wordt gegeven in een tijd dat er nog lang geen filmacademie bestond. Later behoorden Frans Dupont, Jean Dréville, Willem Gerdes, Karel Klein, Piet Beishuizen en Hans Sluizer tot de Studio Joris Ivens, die ook een Filmtechnische Leergang probeerde op te zetten. Eind jaren vijftig zouden een opvallend aantal medewerkers van deze leergang docent worden aan de eerste officiële filmschool van Nederland: de Nederlandse Film Academie in Amsterdam.
Met steun van zijn oudste broer Wim Ivens en zijn vriend Henri Pieck weet hij zijn vader te overtuigen een filmafdeling binnen de CAPI-fotozaak te starten, de F.O. (Film Onderneming). Door creatief boekhouden weet Ivens zo'n 70.000 gulden, omgerekend naar hedendaagse maatstaven zo'n 400.000,- euro, vanuit CAPI vrij te maken voor zijn filmprojecten. 

1931 Vanuit de VVVC organiseert Ivens groepen arbeidersfotografen, wat op 13 februari uitmondt in de oprichting van de ARFOT. Deze fotografen richten hun camera's op de sociale strijd en economische depressie van die jaren. Bemoeit zich zijdeling ook met Agitprop-groepen, toneelgroepen met agitatorische doelen. 
Neemt in februari op het strand van Wassenaar een studentenfilm op getiteld DONOGOO-TONKA voor het Delfts Studenten Corps.
Werkt samen met John Fernhout, Jean Dréville en Eli Lotar in Polen, Frankrijk, Duitsland en Nederland aan CREOSOOT, een film over de bereiding van creosootolie ter bescherming van hout tegen het rotten.
L.J. Jordaan, de nestor van de Nederlandse filmkritiek, schrijft de eerste monografie over Joris Ivens, uitgegeven bij De Spieghel in Amsterdam, die begint met de zin: 'Hoe wordt men filmman in een land zonder filmindustrie?'
Tekent in mei het contract voor de eerste Nederlandse geluidsfilm, hoewel er bij de opnames van PHILIPS RADIO aanvankelijk geen rekening mee werd gehouden. Lou Lichtveld (schrijverspseudoniem: Albert Helman) verdiept zich in geluidstechniek, componeert de muziek en trekt samen met Ivens naar de Franse studio's in Epinay, waar van 18 tot 22 mei de geluidsopnames worden gemaakt, van zowel de industriële geluiden als de muziek.
De film PHILIPS RADIO staat nog met een been in de wereld van de zwijgende film en de avant-gardistische esthetiek en met het andere been in de periode van de geluidsfilm. Ook de filmbeelden zijn tweeslachtig: ze verheerlijken het hightech productieproces en tonen tegelijkertijd aan hoe mensen onderdelen worden van machines en lopende banden. Ondanks dat het een serieuze documentaire is en geen komische speelfilm, is PHILIPS RADIO een soort Nederlandse MODERN TIMES, de film waarin Charles Chaplin op onnavolgbare wijze kritiek levert op het ‘Fordisme’ en de samenhangende ontwikkelingen in de fabrieken. PHILIPS RADIO (Franse titel: SYMPHONIE INDUSTRIELLE) gaat op 28 september in première, samen met Hans Richters' RADIO EUROPA. Ivens ontvangt welwillende kritieken en krijgt grote lauwerkransen van Philips omgehangen.
Vertrekt kort daarna - op 9 oktober - naar Sovjet-Unie voor filmvertoningen en de opnames voor KOMSOMOL. Feitelijke breuk met zijn vaders fotozaak, hoewel niet uitgesproken, zodat in de verslagen van de zaak Joris Ivens als adjunct-directeur genoemd blijft. 

1932 CREOSOOT gaat op 26 januari in première, in afwezigheid van de maker.
In juli bliksembezoek aan Amsterdam tussen opnames in Magnitogorsk door.
Charley Toorop begint schilderij Maaltijd der Vrienden, waarin ook Ivens een plaats zou hebben, maar omdat Ivens door zijn buitenlandse reizen niet model kan staan verdwijnt hij uit de oorspronkelijke opzet. Volgens de herinnering van Mark Kolthoff had zij al enkele jaren eerder een verloren gegaan schilderij van Ivens aan een montagetafel geschilderd.
In juli en augustus componeert Lou Lichtveld, die al eerder de muziek bij PHILIPS RADIO had geschreven, in opdracht van Ivens de filmmuziek voor een geluidsversie van REGEN. Samen met Helen van Dongen neemt Lichtveld de muziek in Frankrijk op. 
Schrijft artikelen voor het blad Links Richten. 

1933 Keert op 13 januari terug in Amsterdam. Ontvangt opdracht om een scenario in te dienen voor de Vereniging 'Nederlands Fabrikaat', verbonden aan het ministerie van Economische zaken en Arbeid, maar de opdracht gaat naar Max de Haas.
Geeft cursus bij de Marxistische Arbeidersscholing. In het voorjaar vestigt Ivens zich met Helen van Dongen in Parijs, waar hij werkt aan een bewerking van ZUIDERZEE tot NIEUWE GRONDEN. In samenwerking met componist Hanns Eisler wordt aan de film over de afsluiting van de Wieringermeerpolder een derde akte toegevoegd met een aanklacht tegen de vernietiging van voedsel, van melk, koffie en graan, door de gevolgen van de economische wereldcrisis. De scène van de sluiting van de dijk behoort, door de samenhang van de spannende beelden van de ‘landcamera’ en de ‘zeecamera’ (door Ivens gemonteerd) en de opzwepende muziek (door Eisler gecomponeerd), tot de klassieke momenten van de filmkunst. NIEUWE GRONDEN gaat op 14 december in première en zal 17 jaar later voor de Nederlandse overheid aanleiding zijn Ivens' Nederlandse paspoort in te trekken.
Wordt in september door de Belgische cineast Henri Storck gevraagd mee te werken aan een film over de gevolgen van een mijnwerkersstaking in de Borinage, een kolenwingebied in het zuiden van België. Ivens herkent ter plekke meteen de beschrijving die Vincent van Gogh in zijn gepubliceerde brieven van het armoedige gebied gaf, toen hij er in 1881/82 als lekenprediker werkte en zijn kunstenaarsleven begon. In Ivens' leven en werk is de invloed van de kunst van Vincent van Gogh duidelijk zichtbaar. De solidariteit van Van Gogh met de armen, zijn compromisloze houding tegen de smaak van de burgerij in en zijn eenvoudige, direct aansprekende stijl zijn in Ivens' houding en films ook terug te vinden. In NIEUWE GRONDEN en POWER AND THE LAND bijvoorbeeld is een citaat van Van Goghs De Aardappeleters (1885) zichtbaar in de scène van de aardappel etende mijnwerkers en boeren rondom de tafel. 

1934 BORINAGE (MISÈRE AU BORINAGE) is op 9 maart 1934 in Amsterdam voor het eerst te zien. De film krijgt evenals NIEUWE GRONDEN bijval (L.J. Jordaan: de film is bewogener, warmer, levendiger, dan zijn tot nu toe bekende werk'), maar ook kritiek vanwege 'het demagogisch knoeien'. Beide films worden in het buitenland gecensureerd, vanwege 'te veel werkelijkheid.'
Vertrekt op 14 mei naar de Sovjet-Unie, met drie opdrachten op zak, waar hij tot januari 1936 zal verblijven.
'Geen werk voor jonge cineasten', kopt dagblad Het Volk over de situatie van filmmakers in Nederland en De Tribune schrijft met voorspellende waarde: 'Deze zal dus voorlopig niet meer terugkomen'. 

De economische crisis in de jaren dertig, na de beurskrach in 1929, maakt het voor veel jonge filmmakers moeilijk om opdrachten te verkrijgen, met name documentaire filmmakers worden werkloos. De komst van de geluidsfilm maakt de productiekosten hoog en de technische en artistieke kennis moet vooral uit het buitenland komen. Met name Duitse regisseurs en vaklui dragen bij aan een gestage stroom van speelfilms. Anderen, zoals Ivens en Mannus Franken vinden werk in het buitenland. In kwantiteit en artistieke reputatie overtreft echter de Nederlandse documentaire voor vele decennia de Nederlandse speelfilm. 

1937 Tussen New York en Spanje, op weg naar het oorlogsfront van de Spaanse Burgeroorlog en tussen de opnames voor THE SPANISH EARTH door, bezoekt Ivens zijn ouders in Nijmegen (op 7 januari en op 30 april-1 mei). Ivens, die dan vanuit Amerika werkt (waar hij sinds februari 1936 verblijft) belooft zijn ouders beterschap in het ondersteunen van de failliete fotozaak en verzekert hen dat hij niet aan het oorlogsfront zal filmen. 'Waarom hij ons toch altijd een rad voor de ogen draait?' vraagt zijn vader zich af, nadat hij in de krant leest dat Ivens aan het front filmt. THE SPANISH EARTH (DE SPAANSE AARDE) gaat op 16 december op een persvoorstelling in Nederland in première. Het Nieuwsblad voor de Cinematografie noemt de film een meesterwerk. 

1938 In februari gaat DE SPAANSE AARDE in roulatie, nadat de Centrale Filmkeuring beelden die de betrokkenheid van nazi-Duitsland bij de Spaanse Burgeroorlog aantonen (wrak van een neergeschoten Junker-vliegtuig) had gecensureerd. De minister van Buitenlandse zaken en zijn vrouw komen de film bekijken. Een jaar eerder had de Amerikaanse president F.D. Roosevelt de film in het bijzijn van Ivens en schrijver Ernest Hemingway, die het commentaar voor de film schreef, geanalyseerd. 1939 Verblijft zes weken in Nederland nadat hij in China THE 400 MILLION heeft gefilmd. Arriveert op 14 april met cameraman John Fernhout in Amsterdam, waar hij samen met fotografe Eva Besnyö (de vrouw van Fernhout) en Carel Blazer, een kroegentocht onderneemt. Ontmoet op persconferentie NRC filmcriticus Paul Kijzer, die de film THE 400 MILLION na de oorlog distribueert. Bezoekt ook zijn ouders in Nijmegen, waar hij nogmaals belooft zijn bohémien-leven op te geven en naar regulier werk te zoeken om zijn ouders te ondersteunen.
In de film POWER AND THE LAND, die Ivens vanaf september in Ohio (USA) draait, zitten opvallende verwijzingen naar zijn Nijmeegse jeugd en familie. De relatie tot zijn moeder en vader speelt een belangrijke rol in de film. Ook de natuur en de initiatieven van zijn vader voor elektrificatie vinden een echo in deze documentaire over de elektrificatie van het Amerikaanse platteland. Ivens vroeg en ontving tijdens de opnames informatie over elektriciteit vanuit Nijmegen. Volgens Robert Sklar was deze film wellicht de meest effectieve film om de New Deal politiek van president Franklin D. Roosevelt te promoten en bevat hij wonderlijk genoeg autobiografische verwijzingen naar Nederland, evenals naar het werk van Vincent van Gogh.
Hoewel Ivens beweert dat hij altijd Nederlander is gebleven vraagt hij op 31 oktober het Amerikaans staatsburgerschap aan. De juridische procedure bestaat uit vier stappen en duurt minimaal drie jaar, waarvan Ivens slechts de eerst twee fasen heeft doorlopen. Waarschijnlijk was de aanvraag meer om zijn opdrachtgevers in Amerika gunstig te stemmen en als voorzorgsmaatregel voor ongewisse tijden.

1941 Biedt zijn diensten aan bij de Nederlandse autoriteiten in New York, stelt o.a. voor om de film NIEUWE GRONDEN te gebruiken voor Nederlandse propaganda. Inderdaad maakt de overheid een verkorte versie van de film, waarin ook beelden van prins Bernhard zijn toegevoegd. 'Cut to pieces', reageerde Ivens.
Op 29 augustus overlijdt zijn vader Kees Ivens aan een bronchitis, opgelopen bij de opening van de geëlektrificeerde spoorlijn Nijmegen-Arnhem. Vlak voor zijn overlijden schrijft Joris Ivens aan zijn ouders: 'M'n gedachten gaan zo dikwijls uit naar u, en naar m'n jeugd en alles wat u voor me deed en betekende. En ik legde veel van dat in m'n werk en ga dat ook verder doen.' 

1942 Werkt in Canada aan een documentaire over de Canadese marine die konvooien beschermt tegen Duitse U-boten. Een Duitse aanval wordt nagespeeld met behulp van een Nederlandse onderzeeboot.
Ontmoet Piet Mondriaan op een receptie in New York van het Nederlands consulaat. 

In maart wordt Nederlands-Indië bezet door het Japanse leger dat samen met Nazi-Duitsland en het fascistische Italië een Driemogendhedenpact had afgesloten. Hierdoor komt er een abrupt einde aan het eeuwenlange Nederlandse koloniale gezag. De bevolking zag dat de Europese koloniale macht niet onoverwinnelijk was. 

1944 Trouwt op 1 januari met Helen van Dongen, nadat tevoren in Mexico (wellicht onrechtmatig) zijn huwelijk met Germaine Krull was ontbonden. Twee dagen na het huwelijk ontmoet hij de Amerikaanse fotografe Marion Michelle, waarmee hij liefdesrelatie begint.
Krijgt van thuis foto's van een verwoest Nijmegen toegestuurd, nadat een Engels bombardement de stad bij vergissing heeft geruïneerd.
In de oorlog halen Duitse bezetters de fotozaak in Amsterdam leeg, waar enkele Ivens films lagen opgeslagen, waardoor deze verloren zijn gegaan. In het ouderlijk huis bewaart zijn zus Thea Nooteboom-Ivens in de trapkast nog enkele brandgevaarlijke nitraatfilms van Ivens. 
In september vraagt dr. Charles van der Plas, gevolmachtigde voor Nederlands-Indië en de rechterhand van luitenant-gouverneur-generaal Huib van Mook, hoogste gezagsdrager voor Nederlands-Indië, aan Ivens Film Commissioner te worden in de Nederlandse kolonie. Na de bevrijding van de Japanse bezetter zou Nederlands-Indië op voet van gelijkheid weer deel gaan uitmaken van het Nederlands koninkrijk. 'Uw regering heeft u nodig!', stelde Van der Plas, die wellicht met de aanstelling van Ivens bij de Amerikaanse regering de indruk wilde wekken dat het Nederland menens was met een gewijzigde politiek in Nederlands-Indië. Ivens tekent op 28 september het contract en wordt pr-officier van het Nederlands-Indische Leger. In het contract staat het doel van deze functie: 'Het wordt verder van vitaal belang geacht voor de oorlogsinspanning van de Verenigde Naties en ter verzekering van permanente vrede in de Zuidwest Pacific dat deze films de opbouw van een nieuw Indonesië tonen waarin zowel Nederlanders als Indonesiërs kunnen en moeten samenwerken op basis van wederzijds respect en wederzijdse waardering ten dienste van de grote westerse idealen van vrijheid en democratie.' 

1945 Vertrekt op 7 maart vanuit San Francisco naar Australië om zijn Film Unit op te zetten. Verlengt op 24 september zijn jaarcontract met het Nederlands-Indisch gouvernement, hoewel op 17 augustus de onafhankelijkheidsbeweging de republiek Indonesië had uitgeroepen. Maakt van 13 oktober tot 16 november opnames van de boycot-acties in de haven van Sidney tegen de schepen die met Nederlandse troepen en munitie uitvaren om de jonge republiek te bevechten. Neemt op 21 november zijn ontslag als Film Commissioner, omdat hij vindt dat Nederland tegen de politiek van de Atlantic Charter en tegen de beloftes in, zoals die vermeld staan in zijn contract, op de oude voet het koloniale bewind wil voortzetten. Zijn ontslag is wereldnieuws en staat o.a. op de voorkant van de New York Times. Hierdoor ontstaat een jarenlang durend slepend conflict met de Nederlandse regering. Veel Nederlanders vinden Ivens een landverrader, die kiest voor een onafhankelijk Indonesië.
In Nederland vertoont Paul Kijzer op 28 oktober THE 400 MILLION van Ivens voor de Vrije Katheder in Rotterdam. Verhinderd door ziekte vraagt Kijzer zijn neef Jan de Vaal de film over het Chinese verzet tegen de Japanners te vertonen in Ivens' geboorteplaats Nijmegen. 

De noodzaak films voor de geschiedenis te bewaren en behoeden voor vernietiging wordt in Nederland al vroeg door enkelingen onderkend, zoals David van Staveren. In Nederland lukt het echter niet een gedegen filmarchief van de grond te krijgen. De filmindustrie, die enkel oog had voor de economische waarde van een film, vernietigde doorgaans de filmprints nadat ze 'op' waren (na zo'n 60 projecties). Zo is van de filmproductie van voor de Eerste Wereldoorlog 80-85 % verloren gegaan, voor de gehele periode van de zwijgende film ligt dat percentage op 70-80%. Zelfs van de geluidsfilms van voor de Tweede Wereldoorlog is 25% vernietigd. Kort na de oorlog worden in Nederland een aantal initiatieven genomen om te komen tot de conservering van de filmkunst. 

1946 Paul Kijzer, Piet Meerburg (samen in november 1945 de oprichters van ‘studenten filmtheater Kriterion’ in Amsterdam) en Jan de Vaal richten op 22 juli het Nederlandsch Historisch Filmarchief (NHFA) op, dat in juni door de FIAF (Féderation Internationale des Archives du Film) was erkend als enige Nederlandse vertegenwoordiger. Het NHFA, waarvan Jan de Vaal in 1947 directeur wordt en dat vanaf 1952 Nederlands Filmmuseum heet, zou jaren later een belangrijke verzamelplaats voor Ivensfilms worden.
Op 9 augustus gaat INDONESIA CALLING! in Sydney in première.

1947 Arriveert op 22 februari met Marion Michelle in Amsterdam, waar hij oude vrienden ontmoet, zoals Anneke van der Feer, vrienden van de Filmliga en kunstenaars. Bezoekt zijn zussen en zijn moeder in Nijmegen. Krijgt van de secretaris-generaal van het Ministerie van Kunsten en Wetenschappen een uitnodiging om de filmindustrie in Nederland weer op poten te zetten, maar Ivens ziet daar van af, vanwege een opdracht in Tsjecho-Slowakije. Na zijn vertrek uit Nederland naar Praag komt Helen van Dongen vanuit Amerika op bezoek bij Jan de Vaal om Ivens' verblijfplaats te achterhalen. Na de mislukte zoektocht zal ze in 1950 hertrouwen met een Amerikaan.
Op de ministeries van Justitie en Buitenlandse zaken start een onderzoek naar de mogelijkheid en wenselijkheid van het intrekken van Ivens' paspoort. Rapporten en nota's over Ivens rollen over de bureaus. 

1948 Ministerie van Buitenlandse Zaken noemt inname van Ivens' paspoort 'niet opportuun'. 'Uiteraard zouden eventueel wel maatregelen tegen Ivens kunnen worden getroffen, wanneer hij uit het buitenland is teruggekeerd en zich in ons land bevindt'. Onder druk van de Nederlandse regering wordt in juli de vertoning van INDONESIA CALLING! op het filmfestival van Locarno ingetrokken.
Op 20 oktober krijgt Ivens op de Nederlandse Ambassade in Praag te horen dat zijn paspoort niet voor de reguliere twee jaar wordt verlengd, maar slechts voor drie maanden. Als reden wordt aangevoerd: 'De activiteiten van betrokkene in het buitenland hebben in bepaalde opzichten een schadelijke uitwerking op de belangen van het Koninkrijk gehad'. Ivens moest zich vooralsnog tot 1950 om de drie maanden bij een diplomatieke post van Nederland melden.

1950 Op 10 mei ontvangt Ivens op het Nederlands consulaat in Parijs een schrijven van de minister van Buitenlandse Zaken, waarin deze Ivens' paspoort ongeldig verklaart naar aanleiding van de film ZUIDERZEE, 'welke hij (Ivens) op eigen gelegenheid had voorzien van een slot in communistische geest, waardoor de film een strekking heeft gekregen gericht tegen het Nederlands staatsbestel.'
De aanleiding was vergezocht: de film stamde uit 1933, was in première gegaan in bijzijn van de Nederlandse consul en in 1936 in Amerika uitgeroepen tot de op één na beste buitenlandse film. Ivens durft op grond van deze maatregel tot eind 1959 niet meer naar Nederland terug te keren.
Pierre Boulanger, medewerker van de Cinémathèque Française in Parijs, begint materiaal te verzamelen voor een biografie en haalt met toestemming van Ivens bij zijn broer Hans Ivens in Den Haag een kist met archiefmateriaal en een kleine bibliotheek boeken op. Na vertrek van Boulanger is dit materiaal over Ivens' jeugd, studietijd in Berlijn en Filmligaperiode in de Cinémathèque achtergebleven.
Willem Sandberg, directeur van het Stedelijk Museum, voorzitter van het bestuur van het Filmmuseum en vriend van Ivens en Henri Langlois, de directeur van de Cinémathèque Française, helpt Ivens met het organiseren van een retrospectief in Parijs. Jan de Vaal meldt Ivens op 6 maart dat er slechts drie films in de collectie van het NHFA en het Uitkijk Archief aanwezig zijn: DE BRUG, REGEN en THE 400 MILLION. Sandberg en Ivens' jongere broer en jurist Hans Ivens onderzoeken, bemiddelen en overleggen bij het ministerie van Buitenlandse Zaken over de paspoortkwestie. Vanaf oktober krijgt Ivens weer een verlenging van zijn paspoort met drie maanden. De komende jaren zal Ivens steeds moeten blijven bedelen om een driemaandelijks stempel en bij onwelgevallige optredens in het buitenland vrezen voor uitzetting naar Nederland, wat zijn aanwezigheid soms een illegaal karakter geeft. 

1951 Werkt met o.a. Joop Huisken, oud-medewerker van CAPI, in Oost-Berlijn aan FREUNDSCHAFT SIEGT 

1953 Na de waternoodsramp in Zeeland en de Zuid-Hollandse eilanden organiseert Ivens een hulpactie in Italië, waar hij verblijft, door geld in te zamelen met filmvertoningen. Hij biedt de Nederlandse regering aan een film te maken over de ramp en hij stelt de vermaledijde NIEUWE GRONDEN belangeloos ter beschikking voor propaganda in het buitenland.
Schrijft in Italië een filmvoorstel over een vergelijking van de Nederlandse en Italiaanse schilderkunst in de 16e en 17e eeuw, waarvoor hij ondersteuning ontvangt van Willem Sandberg.
Ivens vraagt aan Theun de Vries een scenario te schrijven voor een speelfilm over de filosoof Spinoza. Het filmwerkboek beschrijft Spinoza's sobere en moeizame leven in de roerige republiek der Nederlanden, waar verlichte regenten als Johan de Witt, de Orangisten en strenge protestanten het decor vormen voor zijn strijd voor vrije gedachten en een nieuwe ethica. Na de teleurstelling met de speelfilm Tijl Uilenspeigel (1956) verloor Ivens de moed en lust om nog een speelfilm te maken. In 1985 publiceerde Theun de Vries het filmwerkboek alsnog onder de titel: De Gezegende. Het leven van Spinoza in honderdzeven scènes. De titel verwijst naar Spinoza's voornaam, in het Joods Baruch, in het Latijn Benedictus en in het Portugees Bento. 

1954 Ivens en de Franse steracteur Gérard Philippe starten een Frans/Oost-Duitse coproductie over de Vlaamse schelmenfiguur Tijl Uilenspiegel (naar de roman van Charles de Coster). Schrijver en scenarist Jan de Hartog schrijft een scenario dat door Ivens wordt afgewezen. De film onder regie van Gérard Philippe die ook de hoofdrol speelt - Ivens mag uiteindelijk slechts als adviseur fungeren - komt in Nederland niet door de filmkeuring. Hoewel Willem van Oranje gunstig wordt afgebeeld, staan de katholieke geestelijken voor schut evenals de generaals van Oranje. DE AVONTUREN VAN TIJL UILENSPIEGEL, een film boordevol stereotypen, die op 7 november 1956 in première gaat, vindt in Frankrijk en Italië wel een groot publiek, maar weinig genade bij de filmkritiek. 

1958 De film BORINAGE wordt voor het Nederlands Filmmuseum verworven 

1959 Nadat in 1958 Ivens met LA SEINE A RENCONTRÉ PARIS (1957) de Gouden Palm voor de korte film heeft gewonnen op het Filmfestival van Cannes wordt Ivens op initiatief van Paul Kijzer en door bemiddeling van Sadi de Gorter, cultureel attaché op de Nederlandse Ambassade in Parijs, uitgenodigd aanwezig te zijn bij de vertoning van deze film tijdens de Arnhemse Filmweek, waar hij met applaus wordt begroet. Na een 12-jarig verblijf in het buitenland is hij weer terug in zijn vaderland, pas nadat hij van het ministerie de verzekering heeft gekregen dat hij niet zou worden gegijzeld. Minister van Buitenlandse Zaken Joseph Luns zou evenwel nog lang vertoningen van Ivensfilms proberen te verbieden, zoals in 1963 in Münster en later in Oberhausen.
Wordt erelid van Nederlandse Beroepsvereniging van Filmmakers, die in zijn werk de esthetiek van de Filmliga herkent en in hem de pionier van de Hollandse Documentaire School ziet, die in deze jaren het ene na het andere filmsucces boekt met Gouden Palmen voor Haanstra, Van der Horst, Brusse en Ivens. Ontmoet en raakt bevriend met Bert Haanstra, die in dat jaar met zijn film GLAS, waarin verwijzingen naar PHILIPS RADIO zitten, een Oscar wint.
Jan de Vaal constateert dat er zich aanzienlijke hoeveelheden documenten van Joris Ivens in Berlijn bevinden 'van onschatbare waarde voor de jaren '20 en '30 van de Nederlandse film. Dhr. Ivens heeft toegezegd dat het NFM (Nederlands Filmmuseum) mettertijd over dit materiaal kan beschikken.'

1960 Bezoekt zijn zus en studentenvereniging Carolus Magnus in Nijmegen en het Nederlands Filmmuseum en het Contact Centrum Film in Amsterdam, waar hij de kring van Nederlandse filmmakers ontmoet. Presenteert drie filmprogramma’s waaronder VOOR DE LENTE (CHINA, 1958). Ivens schenkt ZUIDERZEE, NEW EARTH, WIJ BOUWEN, HEIEN, NIEUWE ARCHITECTUUR, de originele geluidsband van REGEN en het originele scenario van het tweede deel van de Italië-film aan het NFM. 

1961 NFM vertoont de Cubaanse films van Ivens CARNET DE VIAJE en PUEBLO ARMADO. 

1962 Eerste contacten met Joop Landré van de Nederlandse Filmproductie Maatschappij voor het maken van een Nederlandse film. Verschillende plannen worden geopperd: een film over de Rotterdamse haven, een film 'Twee steden' over Amsterdam en Venetië, een film over 'De Vliegende Hollander' en over 'De Wolken'. 1963 Ontmoet tijdens de montage van ...À VALPARAISO in een studio in Parijs actrice en filmmaakster Marceline Loridan-Rosenberg, waarmee hij een verhouding krijgt.
Eerste contacten met ambtenaren in Den Haag over het maken van een film over het Haringvliet als onderdeel van de Deltawerken. Het hoofd van de Rijksvoorlichtingsdienst en de regering, met de minister van Buitenlandse Zaken voorop, zijn tegen en weigeren de opdracht te verstrekken.
In november ontmoet Jan de Vaal, directeur van het Nederlands Filmmuseum, Joris Ivens tijdens het retrospectief dat het Documentairefilmfestival in Leipzig organiseert ter gelegenheid van Ivens' 65ste verjaardag. De Vaal stelt daar voor in Nederland een retrospectief te organiseren. 'Als eerste heeft hij begrepen dat ik, in weerwil van mijn gezwerf over de hele wereld, een onvervalst Hollands kunstenaar ben en dat mijn films, die eveneens over de hele wereld zijn opgenomen, deel uitmaken van het nationale erfgoed', schreef Ivens over De Vaal. 

Had in de jaren vijftig en begin jaren zestig de Hollandse Documentaire School veel succes met een manier van filmen die nog was gebaseerd op de principes van de Filmliga: scherp beeld, strakke montage, alledaagse beelden in een esthetische vormgeving met een verzorgde compositie en een spannende werking van licht en donker, in de jaren zestig staat die esthetiek op zijn kop. Zoals het een jonge generatie betaamt zet ze zich af tegen de voorgaande: de 'Cinema de Papa'. Ze vinden die heldere beelden vanaf statief maar gekunsteld en levenloos. Om de authenticiteit te verhogen schieten nieuwe filmmakers in Amerika ('Cinema direct') en Frankrijk ('Nouvelle Vague', 'Cinéma Vérité') minder scherpe beelden, met bibberende camerabewegingen, alsof je er zelf bij bent. Of ze knippen niet in films, maar laten opnames gewoon voortduren, alsof er geen camera in de buurt is ('Fly-on-the-wall'-principe). 
In 1959 wordt in Nederland de eerste officiële Filmacademie opgericht. De nieuwe lichting studenten kijkt vooral naar de buitenlandse voorbeelden en volgt hen in onderwerpkeuze (meer seks en geweld) en stijl. 

1964 Arriveert op 11 februari op Schiphol waar enthousiaste studenten van de nieuwe Filmacademie hem onthalen. Filmstudenten Wim Verstappen en Pim de la Parra, oprichters van het filmblad ‘Skoop’, hadden hun eerste nummer aan Ivens gewijd en deze ontvangst georganiseerd, die op film is vastgelegd. Ivens volgt een 'sabel- en floretpersconferentie' in het Stedelijk Museum, georganiseerd door Jan de Vaal. Filmmakers en journalisten reageerden, in aanwezigheid van een regeringsambtenaar, na een nerveus begin enthousiast op zijn terugkeer. Daarnaast verzorgt hij filmlessen op de academie, bezoekt oud-medewerkers van CAPI en uit de Filmligatijd (Van Es, Sino) en in het Stedelijk Museum (waar het Nederlands Filmmuseum onderdak heeft gevonden) wordt een retrospectief vertoond. Publicatie Joris Ivens 65 jaar (NFM, Hans Saaltink) en een artikel van Arthur Lehning over De jaren twintig en De Vliegende Hollander (Skoop).
Na de succesvolle terugkeer schrijft Ivens: 'Ik heb veel terug gevonden wat verborgen zat'. Hij spreekt met Jan de Vaal af het Joris Ivens Archief op te richten, waarin alle films en documentatie over Ivens' leven en werk zullen worden ondergebracht. Ze tekenen het contract op 8 juni, waarin staat dat materiaal van Ivens als depotstelling wordt ondergebracht in het Nederlands Filmmuseum. Ook opgenomen is de overdracht van de Ivenscollectie van het ‘Staatliches Filmarchiv der DDR’ naar het Joris Ivens Archief in Nederland. Edy de Wilde, directeur van het Stedelijk Museum wijst een erker van het gebouw aan als archiefruimte. 'Ik ben erg blij dat het Joris Ivens Archief nu in goede handen is. Ik zal met alles helpen om het een levendig archief te maken, geen monument, alleen de kast is monumentaal, maar binnen in zit van alles...iedere bezoeker moet z'n eigen montage maken'.
Ivens deponeert L'ITALIA NON È UN PAESE POVERO, BEFORE SPRING, FIRST YEARS, SYMPHONIE INDUSTRIELLE en INDONESIA CALLING! bij het NFM. Uit een lade van het Uitkijk-archief komt DE WIGWAM. Uit het buitenland KOMSOMOL en THE SPANISH EARTH. Helen van Dongen schenkt vanuit Amerika de Kinamo camera, waarmee Ivens DE BRUG en REGEN heeft gefilmd aan het Joris Ivens Archief.
Ontvangt filmvoorstellen van de KNVB en Continental Engineering (een Nederlands bedrijf), maar accepteert een filmopdracht via Joop Landré van de Rotterdamse Havenbelangen. 

1965 Op 28 augustus vindt de overdracht van de Ivens-collectie van de DDR naar Nederland plaats.
Filmt van 11 tot 16 oktober in de Rotterdamse haven ROTTERDAM-EUROPOORT met Eddy van der Enden (camera), Marceline Loridan-Ivens (regieassistente) en Fieke Landré (productieassistente). Voor de hoofdrol van de Vliegende Hollander, die na eeuwen terugkeert in het wederopgebouwde Rotterdam, had Ivens aanvankelijk Jan Wolkers op het oog. Vanwege diens hoogtevrees neemt beeldhouwer Carel Kneulman zijn rol over (o.a. Het Lieverdje). 

1966 Ivens stelt voor in Nederland een film over Erasmus' beroemde boek Lof der zotheid te maken. 

1967 Amerikaans filmhistoricus Jay Leyda doet onderzoek in het Joris Ivens Archief om de eerste autobiografie, waaraan Ivens in 1943 begon te schrijven, af te ronden. Deze verschijnt in 1969 in Oost-Berlijn en New York onder de titel The Camera and I. 

1968 Op 4 december zegt Marga Klompé (KVP), minister van Cultuur, Recreatie en Maatschappelijk werk (CRM), aan Joris Ivens de financiering toe van een korte film over Nederland en haar bewoners.
Studenten van de Nederlandse Filmacademie vieren op 11 december Ivens' 70e verjaardag met een retrospectief in het NFM en een legendarisch feest in de ‘Brakke Grond’. Aanwezig zijn kunstenaars als Albert Helman (pseudoniem Lou Lichtveld, de componist van REGEN en PHILIPS RADIO), Harry Mulisch, Bert Haanstra, Fons Rademakers, A. den Doolaard en filmstudenten als Anett Apon, Hillie Molenaar, Tom d'Angremont en Orlow Seunke. 

1969 Op 12 juni stelt Ivens in een gesprek met minister Klompé voor een lange film te maken, getiteld ‘De Vliegende Hollander’, te produceren door Wim Verstappen en Pim de la Parra van Scorpio Films. Het project komt niet verder dan een scenario. Hoewel hij schrijft dat hij de film in 1970 en vervolgens in 1971 wil maken, laat hij buitenlandse filmprojecten voorgaan.
KRO en NCRV 'vechten' om de première van de documentaire LAOS, HET VOLK EN ZIJN GEWEREN, die op 31 oktober door de NCRV, de hoogste bieder, wordt uitgezonden. Cinéclub-Vrijheidsfilms brengt de film in Nederland in roulatie.

1970 Uitgave Nederlandse vertaling van The Camera and I, getiteld Joris Ivens, autobiografie van een filmer, bewerkt door Hans Saaltink en John Luyckx.
Han Meyer publiceert Joris Ivens, de weg naar Vietnam. 

1971 Op 13 juni 1971 overlijdt zijn broer Hans die hij tevoren nog bezoekt in Den Haag. Ondersteunt tijdens persconferentie in het Nederlands Filmmuseum de actie 'Alarm!' om het nijpende huisvestingsprobleem van het museum op te lossen door een verhuizing naar een paviljoen in het Vondelpark. 

1972 Journalist Koos van Zomeren interviewt Joris Ivens in Parijs voor het blad De Tribune. Van de interviews verschijnt in maart een los boekje getiteld: Joris Ivens, een revolutionair met een kamera.
Uitzending bij NTS van TV-portret van Joris Ivens, in de serie De Onvergetelijken van Max Appelboom en Loek Dirkse. 

1973 De 75e verjaardag van Ivens wordt gevierd met een retrospectief van 18 Ivensfilms en borrel in het Filmmuseum. 

1974 Ontvangt in oktober tijdens de Cinemanifestatie uit handen van Wim Verstappen en Pim de la Parra de 'Pim en Wim-prijs' ter waarde van 10.000 gulden.
Is in de winter aanwezig bij demonstraties ter ondersteuning van strijdtoneelgroepen als Proloog en G2 in Utrecht en de actiegroep Nieuwmarkt tegen de aanleg van de metro in Amsterdam. Verblijft twee maanden bij Hennie de Swaan in Amsterdam om aan het scenario van De Vliegende Hollander te werken, dat hij in 1975 inlevert (zoals hij in 1976 aan ministerie van CRM schrijft). Huurt kamer in huis van Albert Mol. 

1976 Het Nederlands Filmmuseum vertoont THE SPANISH EARTH en BORINAGE. Schrijft aan Wim Verstappen dat hij 'geen tijd en lust heeft' om aan de Nederlandse film te werken, omdat hij volop bezig is met een Chinese monsterproductie van 12 uur. 

1977 Verblijft enkele weken in Nederland om met Wim van der Velde en Ben Klokman van de NOS aan de Nederlandstalige nasynchronisatie te werken van de in China opgenomen serie films HOE YUKONG DE BERGEN VERZETTE. Vanaf 4 september worden alle 12 de delen van een uur per deel door de NOS (Nederlandse Omroep Stichting) vertoond. Uit kijk- en luisteronderzoek blijkt dat sommige delen door maar liefst twee miljoen kijkers worden bekeken, die de films positief beoordelen met gemiddeld een 7. 

1978 Ontvangt op 19 oktober 1974 de Dick Scherpenzeelprijs uit handen van J. de Koning, minister van Ontwikkelingssamenwerking. Dit is een prijs voor kunstenaars, die zich bezighouden met de Derde Wereld en het ontwikkelingsvraagstuk. De minister hekelt in zijn speech de ondemocratische Chinese politiek.
Zijn 80e verjaardag wordt in het Nederlands Filmmuseum uitgebreid gevierd met een receptie, een nagenoeg volledig retrospectief van 62 films, de uitgave van een boekje, getiteld Joris Ivens, 50 jaar wereldcineast en een gelijknamige rondreizende tentoonstelling. Dit alles is samengesteld door Bert Hogenkamp, Jan en Tineke de Vaal en John Luyckx, in nauw overleg met Joris Ivens, die in mei, juli en augustus enkele weken in Nederland verblijft om aan de voorbereiding ervan te werken. CAPI LUX, de opvolger van vader Ivens' fotozaak, sponsort de expositie, die in de loop van de jaren in elf landen wordt vertoond. 

1979 Expositie in Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam. 

Nederland 1980-1990 

1980 Joris Ivens, Henri Storck en Jean Rouch, zijn de hoofdrolspelers van de film CINEMAFFIA, opgenomen door Jean Rouch in Katwijk, waar Ivens in 1929 BRANDING maakte, als een Cinéma-Direct portret van deze drie documentaire filmmakers. 

1981 Hans Keller maakt met Dick Rijneke en Mildred van Leeuwaarden een documentaire voor de VPRO getiteld OVER DE BRUG, waarin de culturele context van Ivens' avant-garde film DE BRUG wordt getoond.
In het Nijmeegs museum ‘Commanderie van Sint Jan’ is de reizende tentoonstelling te zien en klinken de eerste geluiden om Ivens in zijn geboortestad te eren. 

1983 Uitgave door Meulenhoff van de Nederlandse vertaling van Ivens' tweede autobiografie onder de titel Aan welke kant en in welk heelal, de geschiedenis van een filmer, geschreven door Joris Ivens en Robert Destanques. In 1989 verschijnt een tweede druk.
Het Filmmuseum presenteert in november 24 Ivensfilms in een retrospectief ter gelegenheid van Ivens' 85ste verjaardag.
Uitgave van een boek over de film BORINAGE, geschreven door Bert Hogenkamp en de Belgische co-regisseur van de film Henri Storck. 

1984 Nieuwe bruikleenovereenkomst tussen Ivens en het Nederlands Filmmuseum, waarin Jan en Tineke de Vaal het beheer over het Joris Ivens Archief krijgen. Het contract vervangt het oude uit 1964. 

1985 Uitgave van De Hef, een boek over vele aspecten van de Hefbrug over de Koningshaven in Rotterdam, waaronder de film die Ivens er in 1928 maakte.
Op 11 september overhandigt Eelco Brinkman (CDA), minister van Welzijn, Volksgezondheid en Cultuur het Gouden Kalf aan Joris Ivens in het Institut Néerlandais in Parijs op voordracht van o.a. Wim Verstappen, die Ivens ‘de Gutenberg van de Nederlandse film’ noemt. Het Gouden Kalf is de Cultuurprijs van de Nederlandse Filmdagen (nu Nederlands Film Festival, Utrecht). 
Brinkman zegt in zijn speech: 'Aan de betrokkenheid met het onderwerp ontleende u een vermogen om, soms ver voor anderen, de historische betekenis van politieke en maatschappelijke ontwikkelingen te herkennen en op film vast te leggen. Soms heeft dat engagement u echter ook in moeilijke posities gebracht. Uw stellingname voor het zelfbeschikkingsrecht van Indonesië en uw film INDONESIA CALLING! brachten u vlak na de oorlog in conflict met de Nederlandse overheid. Het werd u van Nederlandse zijde op velerlei wijze niet gemakkelijk gemaakt uw werk als filmmaker uit te oefenen. Ik constateer dat de geschiedenis u meer gelijk heeft gegeven dan uw toenmalige opponenten. Als Nederlands Minister van Cultuur stel ik voor u thans de hand te reiken en ik hoop dat u deze zult aanvaarden.' 
Joris Ivens antwoordde in zijn dankwoord o.a.: 'Dankzij u is de eenheid tussen mij en mijn vaderland hersteld. Ik ben altijd Nederlander gebleven. Mijn paspoort beschouwde ik als een symbool. Andere nationaliteiten heb ik nooit willen aanvaarden. Ik ben er trots op om Nederlander te zijn en dat wil ik blijven'. De prijs bestaat uit een geldbedrag van 100.000 gulden te besteden aan de archivering van de films en documenten. Daarnaast verstrekken het Productiefonds voor de Nederlandse Film en de NOS 350.000 gulden subsidie voor de film HET VERHAAL VAN DE WIND (UNE HISTOIRE DE VENT), waaraan Ivens werkt. Bij de uitreiking zijn o.a. Jan en Tineke de Vaal, Jos Stelling, Wim Verstappen en Pim de la Parra aanwezig.
Van 15 tot 31 oktober vertoont het Nederlands Filmmuseum een retrospectief met 26 Ivensfilms.
In Intermediair verschijnt een artikel van Hans Moll en Michel Korzec, waarin de bewieroking van Joris Ivens wordt bekritiseerd en de filmmaker wordt vergeleken met Leni Riefenstahl. Volgens hen is Riefenstahls bijdrage aan het Nazisme een mythe en Ivens' bijdrage aan de regimes van massamoordenaars Stalin en Mao een feit. Het artikel opent een nieuwe ronde in de polemiek rondom Ivens' werk. 

1986 Voorstel voor oprichting van Stichting Joris Ivens Archief met Ivens als voorzitter, Jan de Vaal als secretaris-penningmeester en filmhistoricus Bert Hogenkamp als lid. Afspraken met de weduwe van Hans Wegner, DEFA-producent en vriend van Ivens in Oost-Berlijn, voor overdracht van Hans Wegner-collectie naar Nederland.
Bestuur van NFM stelt Jan de Vaal aan als beheerder van het Joris Ivens Archief, waar hij na zijn pensioen aan kan werken. Hiervoor wordt een speciale kamer in het Filmmuseumpand in Overveen ingericht. Tijdens het verblijf van Jan de Vaal in ziekenhuis (na hartaanval), treedt een nieuw bestuur aan dat evenwel anders beslist. 

1987 Ivens besluit, na Jan de Vaals aftreden als directeur van het Nederlands Filmmuseum en het niet doorgaan van diens werkzaamheden in het Ivens Archief, de depotstelling op te heffen en de eigen archiefcollectie uit het Filmmuseum te halen. Een jarenlange tocht langs opslagplaatsen volgt.
Als opstap naar een huldiging in zijn geboorteplaats wordt er op zijn middelbare school in Nijmegen een retrospectief vertoond, een beeld van de Turkse kunstenaar Nur Tarim onthuld, een frescoschildering door leerlingen gemaakt en de reizende tentoonstelling getoond. 

1988 Op het Filmfestival van Venetië gaat de film HET VERHAAL VAN DE WIND (UNE HISTOIRE DE VENT) in première en ontvangt Ivens uit handen van Gina Lollobridgida de Gouden Leeuw voor zijn gehele oeuvre. 

In zijn geboorteplaats Nijmegen ontvangt Ivens een uitgebreide huldiging ter gelegenheid van zijn 90e verjaardag. Tijdens een speciale raadsvergadering wordt hij unaniem door alle gemeenteraadsleden tot ereburger van de stad gekozen. Tijdens de receptie na afloop ontvangt Ivens de felicitaties van o.a. Bert Haanstra, George Sluizer, Pim de la Parra, Mark en Hetty Kolthoff en Willeke van Ammelrooy. Johan Stekelenburg, voorzitter van de vakbond FNV speldt hem de Speld van Verdienste op. Op verschillende plaatsen zijn exposities te zien, o.a. 'Rondom Joris Ivens, wereldcineast' in het Nijmeegs Museum, waarbij een gelijknamig boek verschijnt. In filmhuis Cinemariënburg wordt een retrospectief vertoond. Oude Citroëns rijden in optocht van Nijmegen naar de Rue Saints-Pères in Parijs, naar het woonhuis van Ivens, om de autorally Amsterdam-Nijmegen-Parijs uit 1898 (Ivens'geboortejaar) over te doen.
Ally Derks, Jan Vrijman en Menno van der Molen starten een nieuw documentaire filmfestival (IDFA) in Amsterdam en vragen aan Joris Ivens of de hoofdprijs naar hem vernoemd mag worden, de Joris Ivens Award. 

1989 In aanwezigheid van koningin Beatrix, Joris Ivens en Marceline Loridan-Ivens opent het Internationaal Filmfestival Rotterdam op 26 januari met de vertoning van de film HET VERHAAL VAN DE WIND, die met een ovationeel applaus wordt begroet. 's Middags had Ivens de versierselen overhandigd gekregen die horen bij zijn benoeming tot ridder in de Orde van de Nederlandse Leeuw, uit handen van secretaris-generaal van het ministerie van W.V.C. dhr. Riezenkamp.
Joris Ivens overlijdt op 28 juni in een ziekenhuis in Parijs aan verstikking als gevolg van de astma waarmee hij al tientallen jaren kampte. Ivens had twee weken van tevoren een demonstratie van Chinese studenten in Parijs bijgewoond om daarmee de democratische beweging op het Plein van de Hemelse Vrede in Peking te ondersteunen.

1990 Op 17 september richt Marceline Loridan-Ivens in Amsterdam de Europese Stichting Joris Ivens (ESJI) op met het doel alle documentatiemateriaal bijeen te brengen in één onafhankelijke collectie.
Op 16 november onthult Marceline Loridan-Ivens in Nijmegen op het Joris Ivens plein een groot abstract beeld ter nagedachtenis aan Joris Ivens, ontworpen door Bas Maters. In de volksmond krijgt het de bijnaam 'de schoenlepel'. 

1993 Minister van WVC, Hedy d'Ancona, zegt Marceline Loridan-Ivens een jaarbedrag toe voor de archivering van de Ivens-collectie. De Stichting huurt een pand in Amsterdam aan de Willemsparkweg.
Karel Dibbets publiceert een proefschrift over de geluidsfilm in Nederland met een uitgebreid onderzoek naar PHILIPS RADIO. 

1994 Het Nederlands Filmmuseum restaureert de nitraatcollectie van Ivensfilms onder leiding van Bert Hogenkamp en doet verrassende ontdekkingen over onbekende versies. De films worden in hun nieuwe pracht vertoond in het Filmmuseum tijdens het IDFA. Bram Reijnhoudt schrijft het boekje The Difficult Road to the Restoration of the Films of Joris Ivens.
Een conflict tussen de Stichting en het Nederlands Filmmuseum over het eigendom van materialen uit het Joris Ivens Archief begint, dat jarenlang zal duren. 

1995 Ter gelegenheid van het honderdjarig bestaan van de film geeft de PTT op 28 november twee speciale postzegels uit: de zegel van 70 cent laat een foto zien van Joris Ivens die PHILIPS RADIO filmt en de postzegel van 80 cent toont een beeld uit Paul Verhoevens' succesfilm TURKS FRUIT.
Publicist Hans Schoots publiceert na zes jaar onderzoek in archieven en interviews met vele betrokkenen Gevaarlijk leven, een biografie van Joris Ivens.
De ESJI organiseert van 6 december tot 5 januari samen met MonteVideo en het Filmmuseum een expositie Beyond the Bridge waarin zes internationale hedendaagse mediakunstenaars zich laten inspireren door de films van Ivens. 
Tijdens het IDFA gaat de documentaire MAGNITOGORSK, DE JEUGD VAN DE HOOGOVENS in première, waarin de Rotterdamse filmmaker Pieter Jan Smits toont wat Ivens' film KOMSOMOL uit 1932 niet liet zien: de vele slachtoffers onder de Koelakken en hoe het er nu voor staat in de vervuilde industriestad. 

1996 Als na de bouw van een nieuwe treintunnel onder de Maas De Hefbrug in Rotterdam niet meer dienst doet komen bewoners in het geweer om afbraak te voorkomen. Filmmakers Dick Rijneke en Mildred van Leeuwaarden maken in de voetsporen van Ivens een remake van DE BRUG. De Hefbrug blijft na actie behouden als industrieel erfgoed en monument van modernisme.

1997 Na interne problemen en het ontslag van de directeur verhuist de Europese Stichting Joris Ivens en het Joris Ivens Archief naar Nijmegen waar de archieven worden ondergebracht in het Gemeentearchief.
De KFA (Katholieke Film Actie) publiceert een analyse van UNE HISTOIRE DE VENT, getiteld Une Histoire de Vent; een filmsymfonie over de adem van de aarde, geschreven door Sylvain De Bleeckere. 

1998 Ter gelegenheid van de viering van de honderdste geboortedag van Joris Ivens vinden er in Nijmegen allerlei activiteiten plaats: een officiële viering op het stadhuis met een toespraak van Wim Verstappen, het grootste retrospectief ooit gehouden met 65 filmtitels in filmhuis Cinemariënburg, een expositie in het stadhuis en een symposium getiteld Joris Ivens and the Documentary Context met vooraanstaande filmwetenschappers als Bill Nichols en Brian Winston.
Vanuit het Bundesarchiv-Filmarchiv in Berlijn wordt de uitgebreide Hans Wegner Collectie opgenomen in de collectie van de Europese Stichting Joris Ivens. 

1999 Het nieuwe Museum Het Valkhof in Nijmegen opent met de expositie Passages, Joris Ivens en de kunst van deze eeuw, waarin de films van Ivens worden geplaatst in een relatie met kunstwerken van andere kunstenaars als Germaine Krull, László Moholy-Nagy, Paul Strand, Piet Zwart, Pablo Picasso, Zao-Wou Ki, Carel Kneulman en Ger Lataster. De 50.000 bezoekers zijn lovend over deze opzet. Bij de expositie verschijnt een rijk geïllustreerd boekwerk onder dezelfde titel.
F.J Haffmans beschuldigt in het boek Geest, Koolzuur en Zijk Ivens ervan in 1927 een fascistische film gemaakt te hebben, getiteld DE ZIEKE STAD. De film is verdwenen, zodat niet kan worden nagegaan wat feitelijk gefilmd is. Het enige bewijs van deze stelling zou een script zijn geschreven door kunstenaar en proto-fascist Erich Wichman.
Bij de Amsterdam University Press verschijnt Joris Ivens and the Documentary Context onder redactie van Kees Bakker met een bundeling van artikelen van de sprekers van het gelijknamig symposium een jaar tevoren.
De inventarislijst van het Joris Ivens Archief wordt gepubliceerd. 

2000 Live-uitvoering van multimediaspektakel De Weergave, van componist Dick Raaijmakers met beelden van PHILIPS RADIO, geprojecteerd op de Witte Dame, het oude fabrieksgebouw van Philips in Eindhoven. 

2001 Op het Nederlands Film Festival wordt Anneke van der Feers affiche voor PHILIPS RADIO (1931) uit de collectie van het Joris Ivens Archief gekozen tot beste Nederlandse filmaffiche ooit gemaakt.
Op exposities over het Interbellum in het Haags Gemeentemuseum en in Las Palmas in Rotterdam wordt de film DE BRUG continu vertoond. 

2002 Eerste live-uitvoering van Lou Lichtvelds compositie uit 1932 voor de geluidsversie van REGEN, uitgevoerd door het Nederlands Ballet Orkest o.l.v. Micha Hamel.
De voorgevel van het geboortehuis van Ivens in de Van Berchenstraat in Nijmegen wordt gerenoveerd en in de oorspronkelijke staat hersteld.
Het Joris Ivens Archief en de Europese Stichting Joris Ivens worden Associate van de FIAF (Internationale Federatie van Filmarchieven).

2003 Het NIOD organiseert en conferentie over de Bersiap, het eerste jaar na de Indonesische onafhankelijkheidsverklaring van augustus 1945. Journaalbeelden, reportages en documentaires uit Groot-Britannië, Indonesië, Australië en Nederland worden met elkaar vergeleken. Gerda Jansen-Hendriks komt tot de opmerkelijke conclusie dat in Ivens' INDONESIA CALLING idealen zijn weergegeven, die eveneens terug te vinden zijn in de films, die vroegere Filmligacollega's Mannus Franken en J.C. Mol in hun filmbeelden voor de regering van Nederlands-Indië maakten.
De Europese Stichting Joris Ivens werkt samen met het Filmmuseum en A-Film aan de productie van een Joris Ivens DVD-box, waarvoor de eerste films worden gedigitaliseerd.
Een uitgebreide educatieve website over leven en werk van Joris Ivens gaat on-line.

2004 De Europese Stichting Joris Ivens initieert samen met het Filmmuseum en de Internationale Hanns Eisler Gesellschaft aan de synchronisatie van REGEN (1929) met de muziek die Hanns Eisler in 1941 voor deze film heeft gecomponeerd. 
Het kantoor van de Stichting wordt gehuisvest in Het Arsenaal, midden in het cultureel kwartier van Nijmegen.

2005 Het Nederlands Instituut voor Beeld en Geluid vindt in haar collectie drie verloren gewaande vroege films van Ivens: CAISSONBOUW, SPOORLIJN TE ZUID-LIMBURG en VAN JEUGD, STRIJD EN ARBEID, die  alle drie deel uitmaakten van de TWEEDE VAKBONDSFILM (première: 17 november 1931). Ze tonen Ivens' modernistische kijk op Nederland. Op het IDFA gaan de drie films in herpremière voorzien van live-muziek.
Nijmegen viert haar tweeduizendjarig bestaan met o.a. een aantal activiteiten rondom Joris Ivens, zoals de Stadsfilmwedstrijd. Op 19 november reikt Jos Stelling de Joris Ivens Prijs Nijmegen 2005 uit. 

